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Das Kooperationsprojekt Ifthe Berlin Wind Blows My Flag. Kunst und Interna-
tionalisierung vor dem Mauerfallsetzt beider Geschichte des Berliner Kiinstler-
programms des DAAD (BKP) an, umdie kiinstlerischen Szenenin West-Berlin
vordem Mauerfallinden Blick zunehmen. Das Residenzprogramm, das 1963
vonderUS-amerikanischen Ford Foundation gegriindet wurde, um West-Berlin
durchdie Einladung voninternationalen Kulturschaffenden vor dervermeint-
lichen kulturellen Isolation“zubewahren, wird nicht nurfiir seine Erfolge auf
programmatischerundkulturpolitischer Ebene inden Fokus eines Ausstel-
lungsprojektes gertickt, sondern auch zum Gegenstand einer Betrachtung aus
kritischer Perspektive. Im Vordergrund stehen die politischen Implikationen, die
dasBestreben der Internationalisierung des Berliner Kulturbetriebes begleiteten,
sowie deren Bedeutungflirdie lokale Kulturszene.

Welche Rolle hatte das Berliner Kiinstlerprogramm bei der Férderung und
Entwicklungkinstlerischer Praktikenin West-Berlinin Zeiten des Kalten Krie-
ges? Welche Ausschlussmechanismen fanden durch die institutionell gesetzten
Filterin Auswahlprozessen und Kooperationsvorhaben mitanderen Institutionen
inder Stadtihre Wirkung? Inwiefern wurde der 6ffentliche Raum zum Ortfiir
Diskussion undkiinstlerische Teilhabe und welche Rolle spielen Verteilungs-
konflikte heute nochin einer Stadt, die sich selbst als internationale Kunstmetro-
pole begreift, in deraber freie Rdume fern von Kommerzialisierung und Privati-
sierungimmerknapperwerden?

Die Ausstellungindrei Kapiteln—in der daadgalerie,im Neuen Berliner
Kunstverein (n.b.k.) undin der Galerieim Kérnerpark—sowie die Veranstaltun-
geninderAkademie derKiinste zeigen die Bedeutung dieses Abschnitts der
Berliner Kulturpolitikund Kulturarbeit auf und sprechen gleichzeitig iber das
Potenzial des bisherkaum Erzé&hlten oder Ausgelassenen. Die ErschlieBungund
Digitalisierung des Archivs des BKP erlaubtanhand verschiedener Dokumente
und Objekte erstmals, die Grindungsgeschichte des Programms zum Thema
zumachen, institutionelle Handlungsformen zur Debatte zu stellen undim Zu-
sammenspiel mitvergangenen und aktuellen kiinstlerischen Projektenineinem
stadtgeschichtlichen undkunsthistorischen Kontext zu reflektieren. Ein GroBteil
dergezeigten Werke stammtaus Sammlungen Berliner Institutionen und Gale-
rien, deren Bestande durch die oftmalslangjahrige Mitwirkung an den Aktivitéaten
des BKP gepragt wurden. Zeitgendssische in Berlinlebende Kiinstler*innenund
Fellows wurden eingeladen, neue Arbeiten zu entwickeln, um geschichtliche Zu-
sammenhange aus gegenwartiger Perspektive zu kommentieren und das Archiv
alskiinstlerischen Resonanzraumzu begreifen.
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Giisie der Ford-Foundation

Kiinstler aus aller Welt

The collaborative project Ifthe Berlin Wind Blows My Flag. Artand Interna-
tionalism Before the Fall ofthe Berlin Walldelvesinto the history ofthe DAAD
Artists-in-Berlin Program (Berliner Kiinstlerprogramm—BKP) and shines a
lightonthe artscene in West Berlinbefore the Wall came down. Focusing onthe
residency program thatwas launched by the US-based Ford Foundationin 1963
to prevent West Berlin from becoming “culturally isolated,” the exhibition not
only reviews the successes of the BKP ata programmatic and cultural-political
level, butalso subjectstheinitiative to critical scrutiny. Emphasis is placed on the
politicalimplications of the BKP’s efforts to internationalize cultural production
inBerlin,and onthe impact of these measures onthe local cultural scene.
Whatrole didthe Artists-in-Berlin Program play in fostering and supporting
artistic practice in West Berlin during the Cold War? What mechanisms of exclu-
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Ifthe Berlin Wind Blows My Flag consists of an exhibitioninthree chapters,
being shown atthe daadgalerie, Neuer Berliner Kunstverein (n.b.k.), and Galerie
im Kdrnerpark, andis accompanied by a program of events at Akademie der
Kiinste. The presentation highlights the significance of this key period of cultural
policyand practicein Berlin, and atthe same time explores the potential of narra-
tivesthathave gone untold or been omitted. The ongoing process of cataloging
anddigitizing the BKP archive means that now, for the firsttime, the history and
development ofthe program can be traced through the collected documents and
objects; differentforms of institutional action can be examined with regard to past
and currentart projects, situatedinthe broader history of Berlin, and placedinan
art-historical context. Most of the works on showin Ifthe Berlin Wind Blows My
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activities of the BKP. In addition, several Berlin-based contemporary artists and
fellows were invited to considerthe BKP archive andits holdings as a space of

artistic resonance, and to develop new works that offer present-day perspectives e v
on historical processes and situations. g




6 Indiesem Heftsind Leser*innen und Besucher*innen eingeladen, in die gedank-
lichen Knotenpunkte einzusteigen, die sich aus der ErschlieBung des Archivs
und demdamitverbundenen Nachspirenund Interpretieren verschiedener histo-
rischer Zusammenhénge ergeben haben. Anhand der Begriffe , Archiv*, ,Politik®,
,Netzwerk“und,Stadt* lassen sich die verschiedenen Erzahlstrdme und Beob-
achtungengliedern, die zu diesem Ausstellungsprojekt gefilhrt haben. Assoziati-
ve Konstellationen von Bild und Text geben Einblicke in den Prozess der Recher-
che undformulieren eine Art Grammatik der Erz&hlung, die sichin der Ausstellung
durchdie Anordnung der présentierten Werke, Dokumente, Aktionen und
Objekte anallen Spielorten entwickelt.
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Inthisbooklet, readers and visitors are invited to delve into the ideas and obser-
vations thathave emerged from accessing and cataloging the BKP archive, and
fromthe associated process of retracingandinterpreting historical developments
andevents. The narrative movements and considerations thathave led to this
exhibition projectcan be summarized underthe headings “Archive,” “Politics,”
“Networking,” and “City.” Associative combinations ofimages and texts provide
insightsintothe research process and formulate a kind of grammarforthe narra-
tive that unfolds inthe exhibition through the arrangement of works, documents,
actions, and objectsinthe various venues.

Grazia Emiente, Fotografien fiirdas Kiinstlerbuch /
photographsforthe artists’ book Kreuzberg, 1976,
von/by Eduardo Arroyo und/and Grazia Emiente,

BKP-Archiv/BKP archive
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Das seit Beginn des Programms 1963 anwachsende Archiv beinhaltet Zeugnisse 9
und Spurender Geschichte der Institution, ihrer Mitarbeiter*innen und Partner,
dereingeladenen Kiinstler*innen sowie der Gesellschaft und Offentlichkeit, in der
die Aktivitaten des Berliner Kiinstlerprogramms wahrgenommen, bewertet und
rezipiertwurden. Die StadtBerlin, dieim Namen des Programms verankertist, ist
alsfortwéhrende Konstante auch eine wichtige Protagonistin vieler Geschichten,
die das Archiv erzéhlt. Wahrend die ErschlieBung und das Zuganglichmachen
derDokumente bestehendes Wissen einerseits untermauern, bringen diese
Prozesse auchviele neue Erkenntnisse mitsich und erméglichen eine multiper-
spektivische Annaherung und die (Selbst-)Befragung der Institution undihrer
Funktionsweisen.

Gesprch mit Dr. Hoos von der Fard Foundation
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The DAAD Artists-in-Berlin Program archive, which has grown with the program
sinceitslaunchin 1963, contains documentary records of the history of the institu-
tion, its staff and partners, the invited artists, as well as the social and public space

inwhichthe program’s activities have been perceived, evaluated, and received.
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the archive and making documents available substantiates existing knowledge,
these processes also provide many new insights, facilitating amulti-perspective
approach anda critical (self-)examination of the institution and its modes of
operation.




10 Furdas Ausstellungsprojekt Ifthe Berlin Wind Blows My Flagist es von besonderer !
Bedeutung, Stimmen von Expert*innen und Akteur*innen einzuladen, ihre eigene A
Interpretation und Analyse vorzunehmen und dadurch Wege aufzuzeigen, wie B
die kritische Revision der eigenen Geschichte zu neuen, inklusiven, sensiblen i
undresilienteninstitutionellen Handlungsformen filhren kann. In derdaadgalerie
formulierendie Kiinstlerin Sonya Schénberger mitder neu entwickelten Arbeit
Barbarasowie die Plattform Contemporary And (C&) mitderneuen Auflage
desfortlaufenden Projekts Center of Unfinished BusinessKommentare, Vor-
schldge und Aufforderungen hinsichtlich der Betrachtung und des Umgangs mit
vergangenen und oftmals noch fortbestehenden Mechanismen des Ausschlus-
ses, der Generierung und (Nicht-)Anerkennungvon Wissenundder Fiirsorge
und Wertschatzung. Auch die Arbeiten vonIsaac Chong Wai, Alicja Rogalska und
MADEYOULOOK nehmen das Archivund die Geschichte des BKP als Ausgangs-
punktundkinstlerisches Material, um Gegenvorschlage zu formulierenund
heilende, zukunftsweisende Szenarien zu entwerfen.
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Forthe exhibition project Ifthe Berlin Wind Blows My Flag, itis particularly
importanttoinvite actors involved with the program and other experts toaddtheir
voicestothe discussionand develop theirowninterpretation and analysis; this
may highlightways in which critical reflection onthe BKP’s history canlead to new,
inclusive, sensitive, and resilientforms of institutional action. Atthe daadgalerie,
artist Sonya Schénberger with her new work Barbaraand the platform
Contemporary And (C&) with the latestiteration of its ongoing project Center
ofUnfinished Businesspresentcommentaries, proposals, and demandsthatare
concerned with identifyingand addressing past—and present-day—mechanisms
of exclusion, the generation and (non-)recognition of knowledge, and notions of
care andappreciation. Isaac Chong Wai, Alicja Rogalska, and MADEYOULOOK
have alsotakenthe archive and history of the BKP as the starting pointand

artistic material fortheirworks, which formulate counterproposals and develop
reformative, forward-looking scenarios.

Sonya Schénberger, Barbara, 2023,
Installation, Mixed Media (Detail)
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Die Prasentationderfriihen Arbeit von Agnes Denes, diein Form der ersten
EinzelausstellungderKiinstlerinin Deutschland seit 1978 unter dem Titel Agnes
Denes. Early Workinder Galerie im Kornerpark zu sehenist, istin diesem Sinne
nichtnureine reine Hommage an das kinstlerische Werk Denes’. Dieser Ausstel-
lungsteil zeigtanhand verschiedener Werke der Kiinstlerin und Dokumenten aus
dem Archiv des BKP, wie sich die Rhetorik und Informationspolitik der Institution
vondentatsachlichen Geschehnissen unterscheiden kann. Obwohl Denesfiirein
Stipendium 1978 ausgewahlt und seitdem als Stipendiatin gelistet wurde, haben
die Recherchenim Archiv ergeben, dass sie dieses niemals antreten konnte. Die
Auseinandersetzung mitden Akten des Archivs zeigt, wie einige Kiinstler*innen
die institutionellen Vorgaben flirden Berlinaufenthalt nicht bedingungslos
akzeptieren wollten oderkonnten.

Die néhere Betrachtung von Archivalien als Methode war Ausgangspunkt
furdie Kooperative fir Darstellungspolitik, ein modulares Displaysystem fir
das Kooperationsprojekt zu entwickeln, das die einzelnen Ausstellungskapitel
umklammert und die gleichberechtigte Prasentation von Archivmaterial und
Kunstwerkeninnerhalb der Ausstellung erméglicht.

Inthis sense, the presentation of Agnes Denes’ early workin a solo exhibition at
Galerieim Kérnerpark should notbe regarded solely as ahomage to her artistic
oeuvre, which has notbeenthe subject of aone-person exhibitionin Germany
since 1978. Featuring a selection of works by Denes and associated documents
fromthe BKP archive, Agnes Denes. Early Workdemonstrates how the institu-
tion’s rhetoric and ts information policy can differ from the facts of a situation.
Because although Denes was selected to receive a BKP Award Grantin 1978,
andhassince been listed as a BKP fellow, archival research has revealed
that she nevertook up this offer. Examination of the archivedfiles shows how
anumberofartists were unable or unwilling to unreservedly accept the
institutional stipulations forthe artist’s residency in Berlin.

The Kooperative flir Darstellungspolitik took the methodological approach
of closely examining archival materials as their starting pointin designing a
modular display system for the collaborative exhibition project; the design had
tonotonly encompass and connectthe different sections of the exhibition, but
alsoensure thatmaterials from the BKP archive and works of art were given
equal weightinthe presentation.

15



Agnes Denes
9% Crosby Bt.
Wew York, N.Y. 10012
22nd August, 1978
UaS.A. 012 Ri/G

Dear Agnes Denes,
Thank you for your letter of Bth August.

We have meanwhile gained a new director - Dr, Wieland Bchmied.
Helga Retzer has also been working with us for a short while
now. Naturally, we understand the situation which forces you
to postpone your trip to Berlin. We egree that it is a little
too late to still plan for this year, especially with regard
to the finsnces.

We axe faced with great difficulties for 1979. The budget has
already been worked out very carefully. Horeover, we have
several artists coming frpm Bast=block countries who were
invited some time sgo but have only Just received an exit-permit.,
They represent an additional burden on the budget and sccommod=-
ation situation. Perhaps the most aensible th would be to
get in touch with each other again when your situation is more
certain. We can then see how things look at DAAD.

Best wishes and kind regards form all your friands and myself,

Barbara Richter

Agnes Denes

Wir laden Sie und Ihre Frounde
herzlich ein zur Erdffnung

am Donnerstag. dem 16. Mirz, 19.30 Uhr,

in Anweasanhait der Kinstlarin

Sculptures of the Mind
Philosophical Drawings

Mit Arbeiten avs der Zeit 18711977
michian wir

Agnes Denes als neuen Gasi

das Barliner Klnstlarprogramms
des DAAD vorstellen

Ausstaliung

das Amarika Hauses Berlin

in Varbindung mit dem

Bariner Kinstlarprogramm des DAAD

wom 17 Marz = 8. April 1978

Mo-Sa 11-18 Uhr (24, 27, 3, geschl.)
i Amenka Haus Berln,
Hardenbargstrale 22-24, Tel. B19 7661

Abb. Study of Distaricn Series’ Man Projections The Snsl festonl Torokd), 187

1 Agnes Denes

Sculptures
of
the Mind

Philosophi-al
Drawings




. —LPOLITIK

DEUTSCHER AKADEMISCHER AUSTAUSCHDIENST

BURD PERLIN

E.CORD FOUNRDATIORN

The Berlin Cultural Frogram

1965 = 1966

A repert on experience fal ned

bty Feter Hestler
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"Artiats 1n Residence”

Anhandvon bisher unveréffentlichten historischen Dokumenten und Ephemera
sowie kiinstlerischen Arbeiten der ersten Stipendiat*innen seitden friihen 1960er
Jahren stehenim Ausstellungsteilin derdaadgalerie die Entstehungsgeschich-
teund derkulturpolitische Auftrag des Berliner Kiinstlerprogramms im Fokus.
Eswirddeutlich, dass der Wunsch des Austauschs mitder ,Welt“auBerhalb
West-Berlins auch miteinem klaren politischen Auftrag verbunden war: der Be-
kréftigung auBenpolitischer Bestrebungen und Grenzen, die eine bestimmte
Ordnungdieser selben,Welt“vorsahen. So eingeschrénkt die Karte West-Berlins
war, so eingeschranktscheintaus heutiger Sichtauch der Blick auf das Potenzial
und die Relevanzkiinstlerischer Positionen aus geografischen und kulturellen
Zusammenhé&ngen, die sich auBerhalb eines nord-westlichen, dominant weiBen
Kontexts und seinen politischen Verblindeten wiederfanden.

Daskiinstlerische Programm des BKP in den 1960er Jahren spiegelte das
Klima des Kalten Krieges wider: Die vorwiegend gegenstandslose Malereiund
Bildhauereider Stipendiat*innen reprasentieren somit die Abstraktion, die das
westliche Freiheitsideal und einen alltagstibergreifenden Autonomiegedanken
verkérpernsollte. Werke von ersten Fellows—darunter Emilio Vedovas Gouache-
Serie Berlin, Bridget Rileys Escaping Centreoder Wojciech Fangorsim Stil der
Op-Artentstandene Gemalde mit diffusen Farb- und Formibergangen sowie
George Rickeys Entwurffiireine Skulptur vor der Nationalgalerie—werdenin
diesem Sinne in der Prasentation in der daadgalerie zusammengefihrt. Die Wer-
ke tretenineinen Dialog mitKorrespondenzen, Protokollen und Medienberichten,
die auf die ambivalente Haltung hindeuten, welche die lokale Berliner Kultur-
szene, aberauch Vertreter*innen politischer Organe hinsichtlich des Residenz-
programms hatten.

19

With exhibits including previously unpublished historical documents and ephem-
era, as wellas artworks created by the first fellows of the Artists-in-Berlin Program

fromthe early 1960s onward, the presentation atthe daadgalerie focuses onthe

program’s origins andits cultural and political mission. The display reveals howthe
desire forinteraction and exchange with the “world” beyond West Berlinalso had
aclearpoliticalagenda: to reinforce foreign policy objectives and boundaries that

were based onaparticularidea of howthis “world” should be ordered. While the
map of West Berlin was evidently limited, the view of the potential and relevance
of artists from geographical and cultural settings outside a North-Western, pre-

dominantly white contextandits political allies seemsjustas limited fromtoday’s

perspective.

Plakate/Posters, BPK-Archiv/BKP archive

S./p.20

program.

The artistic program of the BKP inthe 1960s reflected the Cold War climate:
the predominantly non-objective paintings and sculptures created by BKP fellows
thus exemplified the concept of abstraction that soughtto embody the Western
ideal of freedom and a notion of autonomy that extends into everyday life. With this
inmind, artworks by the first fellows—including a series of gouache paintings by
Emilio Vedova entitled Berlin, Bridget Riley’s Escaping Centre, Wojciech Fangor’s
Op Art-style paintings with their diffuse gradation of colors and forms, and George
Rickey’s Entwurffiireine Skulptur vor der Nationalgalerie—have been brought
togetherinthe presentation atthe daadgalerie. The exhibited works enterintoa
dialogue withitems of correspondence, minutes of meetings, and media reports
that reveal the ambivalent attitude certainmembers of Berlin’s local cultural scene,
butalso some representatives of political institutions, had toward the residency
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SFBWDRDAAD  MUSIK DER GEGENWART

Auslandische Schriftsteller in Berlin
Witold Gombrowicz

Zbigniew Herbert

Benigno Aimeida Faria

Experiment gelungen

Kinstler schimpien leicht + Frilchte der . Artists in Residence”

@ Das Neuland Ist vermessen, jetzt mufl os geschickl besisdell w
Fiir drei Jahre hatte die Ford-Foondation mii swel Milllonen Mark
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Das,Artists-in-Residence”-Programm der US-amerikanischen Ford Foundation 23

wurde ab 1965 durch eine westdeutsche Mittlerorganisation des Auswartigen

Nationalgalerie Amtes—den Deutschen Akademischen Austauschdienst (DAAD) - weitergefihrt.
—_— Dies sprichtfureine deklarierte Rolle des neu benannten Berliner Kiinstlerpro-
Dor Diroklor i [ Iy Stastiche Mnasn gramms des DAAD als Anreger und Finanzierer internationaler Ansétze bei der

ResuSischus: Bulrbasitc Programmarbeitund der Formulierung einer ersten eigenstandigen Kulturpolitik
1000 Berlin 30 (Tiergarion)

Potidune: Sxnilie B0 West-Berlins 1972. Nach der Teilung der Stadt neu gegriindete West-Berliner
Telofon 03117136051 Institutionen—wie die Neue Nationalgalerie, die Akademie der Kiinste (West) oder
derNeue Berliner Kunstverein—gestaltetenihrinternationales Ausstellungspro-
ell 197 grammim Einklang mitden Einladungen des BKP und somitauch derfinanziellen
Unterstlitzung, die fir die Realisierung geplanter Projekte der Stipendiat*innen
zur Verfiigung stand. Diese Kooperationeninstitutionalisierten sich ebenso wie
die Stimmen prominenter westdeutscher Kunstexpert*inneninsbesondere durch
V- — Fixpostenvon Berliner Institutionsleitungenin der Jury des BKP: Sowarneben
rfdrstendamm 14 /15 derdamaligen Direktorin des n.b.k. Lucie Schauerund dem Tagesspiegel-Kritiker
Heinz Ohffauch der Leiter der Neuen Nationalgalerie Werner Haftmann bis 1974
durchgehendes Jurymitglied, der—wie vor kurzem bekanntwurde —wéhrend des
Zweiten Weltkrieges als aktives Mitglied der SS an Kriegsverbrechen beteiligt war.

§m | v

We| Kk !'i‘ s ficfii[iz *™ |

Having previously been administered by the US-based Ford Foundation, the
Ihr “Artists-in-Residence” program was continued from 1965 onward by one of the
e e e Federal Foreign Office’s West German intermediary organizations—the German

Academic Exchange Service (DAAD). Thisindicates thatthe renamed DAAD
Artists-in-Berlin Program had a clearly defined role toiinitiate, encourage, and
fundinternational approaches within the framework of its activities, and alsoin the
formulation ofthe firstindependent cultural policy for West Berlinin 1972. Institu-
tionsthat were foundedin West Berlin after the city was divided, such as the Neue
Nationalgalerie, Akademie derKiinste (West), orNeuer Berliner Kunstverein
(n.b.k.), developedtheirinternational exhibition programsinaccordance with the
invitations extended by the BKP, and hence with the funding available to realize
the fellows’ planned projects. These collaborations became institutionalized,
alongwith the voices of leading West German artexperts, above all through the
presence of leading figures from Berlin institutions as regularmembers of the BKP
jury. Besides Lucie Schauer, thendirectorof n.b.k., and the influential art critic
Heinz Ohff fromthe Tagesspiegelnewspaper, one of the regularmembers of the
selectioncommittee until 1974 was Werner Haftmann, the director of the Neue
Nationalgalerie who, as has recently become known, participatedin warcrimes as
anactive memberofthe SS duringthe Second World War.

Plakat/Poster, BPK-Archiv/BKParchive

S./p.25



Besuch wvon Herrn Steffen Rudolph von dnrg Deutschen Botschaft
Budapest am 4.1.7% - Gesprich mit Des und Ri

R. kennt MESZOLY pers®mlich nicht, wird aber seinen Rll im Auge
behalten.

LAKBER: glaubt, dass er jetrt die Unterlagen eingereicht hat.

Bringt Bewerbungsformuloar und Unterlagen fiir Gyula KURUCE,
dor auch von Yr, Knus empfohlen wird.

Allgemein: Botnchaft sollte niché offiziell bel Bewerbungen
oingeschaltt werden. Wenn Kontakt, dann miglichst auf dem
Eurierwego und nicht telefonisch.

Sehr wirkungsvoll auf Eimladungsschreiben seien Stempel jeder Art.

Es sollte weiter nur von Berlin aus, nicht Bonn, eingeladen werden -

R. hat einige Bewrbungsunterlagen nach Budapest erboten - egly .?&
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Giiste des Deutschen nkadnmlachun Auutaunchdlanm (daad), Berliner Kiinstlerprogramm

InVerbindung mit der Stadt Bonn
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internationale Kuinstler in Berlin

Alexis Akrithakis
Shusaku Arakawa
René Bertholo
Stuart Brisiey
htarcel Broodthaers
Pier Paclo Calzolar
Viassis Caniaris
Rafael Canogar
Jorge Castillo
Lourdes Caslro
Gunter Christmann
William Detafiald Cook
Martin Engelman
Robert Filliou

Joel A Fisher
Makoto Fujiwara
Franz Gerfsch
Richard Hamilton
Duane Hanson
Jean Ipousteguy
Edward Kienholz
Jan Kolik

Piotr Kowalski
Mario Merz
Eduardo Paolozz
Zoran Radovic
George Rickey
Peter Sedaley
Daniel Spoerri
Caonstantin Xenakis

Beethoven-Halle Bonn Studioeingang

Vereinigte Staaten von Amerika
GroBbritannien

Schweiz

Griechenland

Griechenland

Japan

Portugal

GroBbritannien

Belgien

liakien

Griechantand

Spanien

Spanien

Poriugal

Ausiralien

Australken

Holkand

Frankreich

Verainigle Staalen von Amerka
Japan

Schweiz

Grofibritannien

Verginigte Siaaten von Amerika
Frankreich

Versinighe Staaten von Amerika
Tschechoslowakei

Frankreich

Italien

GroBbritannien

Jugosiawien

ungszeiten: von 10 bis 21 Uhr Eintritt frei

Ausstellungsdauer: vom 14, hls 27. Da:amh-r 19?3 am 24 und 25. Dezember geschlossen



26 DerEinfluss, den das Berliner Kiinstlerprogramm auf die lokalen Institutionen
und somitauch auf die Sichtbarkeit derin West-Berlinlebenden und arbeitenden
Kiinstler*innen hatte, wurde durchaus auch kritisch betrachtet. Die ungleiche
Verteilung von Ressourcen, Aufmerksamkeit und RaumI&sst sich deutlichan den
geférderten Projekten, realisierten Ausstellungen und oftmals auch andemkaum
bestehenden und wenig geférderten Dialog der Akteur*innen des Programms
mitKinstler*innender Stadt ablesen. Mitdem Projekt Szene Berlin Mai’72, einer
von René Block konzipierten und vom BKP unterstiitzten Ausstellung und Publi-
kation, wurde damals schon auf die hermetischen Zirkel der West-Berliner Kunst-
szene verwiesen. Die Ausstellung fandin Stuttgart, Hamburg und London statt
und présentierte in Berlin erschaffene Kunstlokaler undinternationaler Kiinstle-
rinnen, wobei letztere auch Stipendiat*innen des BKP waren. Das Projekt stellte

damalsbereits die gegenseitige Impulsgebung durch lokale undinternationale

Kulturschaffende in den Vordergrund. Es hinterfragte aberauch kritisch den

tats&chlichen Mehrwert und die politisch motivierten Hintergrlinde der angestreb-

tenInternationalisierung der Kunstszene West-Berlins, wie sieinsbesondere

vom BKP in West-Berlin vorangetriebenwurde. Inder Ausstellung I/fthe Berlin

Wind Blows My Flagin derdaadgalerie werden Werke und Dokumente gezeigt,

diedasin Szene Berlin Mai’72erstmalig geforderte Zusammenspiel der Stipen- B ERI lN

diat*innen miteiner kiinstlerischen Szene West-Berlins veranschaulichen
Akrithakis Arakawa Attersee KP Brehmer

(KP Brehmer, K. H. Hodicke, Wolf Kahlen).
Brus Bussotti Gosewitz Hodicke Kopcke
Kowalski Logothetis Rihm  Schmit
Schnitzler Tsoclis Vostell C. Xenakis

Theinfluence of the DAAD Artists-in-Berlin Program on local institutions, and
hence onthe visibility of artists living and working in West Berlin, also drew criti-
cism. The unequal distribution of resources, attention, and spaceis clearly indi-
cated by the records of projects that were funded and exhibitions that were staged,
aswellas by the almost non-existent dialogue between Berlin-based artists and
thoseinvolvedinthe program. The hermetic circle of the West Berlinart scene was
already highlighted by the project The Berlin Scene 1972, an exhibition and publi-
cation conceived by René Block and funded by the BKP. The exhibition was shown
in Stuttgart, Hamburg, and London, and presented artworks createdin Berlin by
localandinternational artists—whereby the latter were BKP fellows. This project
focused onthe mutually beneficial relationship between local artists andinter-
national cultural practitioners. However, italso critically reflected the real added
value andthe political motivations behind the objective of internationalizing the
WestBerlinartscene, as pursued above all by the DAAD Artists-in-Berlin Program
in West Berlin. The artworks and documents shownin the exhibition /fthe Berlin
Wind Blows My Flagatthe daadgalerie illustrate the interaction between BKP
fellows andthe WestBerlin art scene (KP Brehmer, K. H. Hadicke, Wolf Kahlen)
thatwas fosteredforthe firsttime inthe above-mentioned project.

Wrttembergischer Kunstverein Stuttgart

Ausstellungskatalog/Exhibition catalog,

BPK-Archiv/BKP archive
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Stellungnahme zu meiner Umfrage:

Die Auifstaliung det Tabelle 51 nicht als Kunstkampal® odef Markt-
liste gedacht, Als sine der Beriiner Szene fernstehande Kunst-
kritienrin bafall mich sait Bngerer Zait ein Unbehagan hinsichtlich
der stermotypen Information, die Gber die Meinurgamedsan dieser
Szene nach auBen® dringt. Sicherlich mull man, wenn man die Frage:
Kiiren wil, ob diese Smne tatsichlich oder schainbar oder gar nicht
Stagniert, den Eintiudl der Kunsikritik (kikale Tageszeitungen) prifen.
Ieh bin antiand einer Teitauswertung meiner Umfrage o folgendem
Ergebnls gokommen;
Die gangige Barliner Kunstiriti konserat® tunennen, hislle dissar
ficht Unwichtigen Vermittiungsinstanz swischan Kanstier und Publ-
kum einen kritischen Fundus uzusprechen. Zwar gelnge einer
rrativen Kritilc nicht der Anschiul an den akrelisn Stand dot
Hamst, aber doch biebe sie innarhalb eires Zirkels, den sie begreifbar
machl, kritisch, Tatsichbch aber bestinzen — sieht man von wenigen
main ab = die Programme der Galeren Barfing, Unseridss
Runstkritik und Durchschnittsgaierien slileen sich gepensaitig. In
ditserm Pakt findet eine berfinische Varianie des Genlakults seina
Aesalate Auspriigung Hochgejubefl werden die  Type', das Original’
e sich mit sinem mBvrstindenen Kinsthegritt neafiguratr, sub-
Bunealistisch oder peaudophartasbsch abqualen

Dhe bierseclige Knoipangalerie i51 allemal besser{srwahnenswartarf)
als eina Galena, di disse fesigafahiene Spene metsami ihier ange-
pafiten Kotk vor die Atemalive stellt, internationale Vergleichsmai-
shibe m entwickein, Domenisprechend findel auch das Ausstel-
hngsprogramm disser wenigen Galerien kaum ein Echo in der
Tagespresse, Wie aus einer Unlersuchung der 7. Produzentengalerie
Dieter Hacker hervorgeht (Kunstkritik ist ein stumipfes Mossee vom
2501 — 1812 T1), reicht as bestenfalls noch 10 ein paar Kurz-
zailerm.

Ansialie sachicher Kurzinfarmation wird ditfamienend berichiel: aus
einer falsch gingesetrien Solidaritil md lokalen Kinstlerfreunden
verhialt sich die Berfingr Kritik aggressiv und unsorial gegen abwei-
Vertreter diaser Krilik, die in der Umfrage auesagten, daB Berlin inber-
rartional keine Rolle (4 ) und wenn fa, nurpartel (3 x spielt, Gbarspie-
lan, dall gerade die lokale Kunstknlik durch verantwortungsloses
Pathos den typisch bertinischen Daverprovinzialisrass untermausrt
So werden Bilder mit sog. pelitischen Inhallen sefort zu heitischen
Realisten Berliner Prigung”. Sensibte Ansliofe und intelligents Se-
gersterung gehen von dieser Krifik nich aus.
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Die Ein- und Ausschlussmechanismen, die sich aus der politisch begriindeten
Internationalisierung ergaben, die das BKP in den Jahren seines Bestehens vor
dem Mauerfall verfolgte, zeigten sich auchin derbesonderen Untersttitzung
gezielter Einladungen von Kiinstler*innen aus osteuropdischen Lédndern. Aus
staatssozialistischen L&ndern lud das Auswahlkomitee des BKP iberwiegend
Kunstschaffende nach West-Berlin ein, dieinihren Heimatldndern zu diesem

Zeitpunktmarginalisiertoderim besten Fall als nonkonforme Undergroundkiinst-

ler*innenwahrgenommen wurden. Das Ausstellungskapitelimn.b.k. prasentiert
Werkevonu.a. Endre Tét, LaszI6 Lakner oder Milan Knizék —allesamt Kiinstler,
die mitden kulturpolitischen Wertvorstellungenihres jeweiligen Staates nicht
einverstanden waren. Obwohl fiir die osteuropaischen Machthaber*inneneine
Einladung von Kiinstler*innen nach West-Berlin durch das aus der BRD-Haupt-

stadtBonnfinanzierte BKP im Sinne des Vier-Méachte-Abkommens eine Provoka-

tiondarstellte und dementsprechend die Staatsorgane eine Ausreise bestimmter
Fellows oft zu verhindernversuchten, istes dem BKP auf diese Weise Ende der
1970erJahre gelungen, kiinstlerische Positionenin West-Berlin zusammenzu-
bringen, die ansonsten wahrend des Kalten Krieges physisch nur selten aufein-
andertrafen. Sowurdenbeispielsweise Konzeptkunst, Fluxus oder Aktionskunst
aus nichtwestlichenLandern bereitsinden 1970er Jahren, das hei3tin derHoch-
phase dieser Kunststrémungen, als solche anerkannt, rezipiert und geférdert.
Viele derin diesem Zusammenhang eingeladenen Fellows konnten—oder
wollten—nachihrem Stipendiumnichtinihre Heimatl&nder zurtickkehren. Die
lettische Kiinstlerin Maija Tabaka kam 1977 fiir ein Jahr nach West-Berlin und
warbis zum Mauerfall die einzige Biirgerin der Sowjetunion, die Gast des BKP
wurde. Zwar erfolgte die Einladung auf Initiative des lettischen Exilanten und
nGbK-Kurators Valdis Abolin3, tatséchlich wurde die Kiinstlerinaber vom Kiinst-
lerverband der Sowjetunion als staatskonforme Reprasentantinausgewahltund
nach West-Berlinentsandt.

31

The mechanisms ofinclusion and exclusion that resulted from the politically justi-
fiedinternationalization strategy pursued by the BKP inthe yearsleadinguptothe
fallofthe Berlin Wall were also evidentin the practice of extending specificinvita-
tionstoartists from Eastern European countries. The BKP selection committee
above allinvited artists from state-socialist countries to come to West Berlinwho
were atthattime marginalizedintheirhome countries, or were atbestregardedas
non-conformist, undergroundfigures. The chapter ofthe exhibition atthe n.b.k.
includes artworks by Endre Tét, LaszIé Lakner, and Milan Knizak—all of whom
rejectedthe culturaland political value systems in their respective country. Forthe
Eastern European state authorities, the invitation of artists to West Berlin by the
BKP—an organizationfunded from Bonn, the West German capital—constituted
aprovocationinthe sense of the Quadripartite Agreement, and government bod-
ies oftentried to prevent particularartists from being granted an exit permit. Never-
theless, inthe late 1970s, the BKP managed to bring artists togetherin West Berlin
whorarely had the chance to meetin person duringthe Cold War. Forexample,
conceptualart, Fluxus, and Action Artfrom non-Western countries were already
beingacknowledged, received, and supported here inthe 1970s—the heyday of
these artistic movements. Many of the fellows who received suchinvitations could
not—or did not wantto—returnto theirhome countries following their period of res-
idencyinBerlin. The Latvian artist Maija Tabaka came to West Berlin for one year
in1977 and was the only citizen of the Soviet Union tobecome a BKP fellow before
the Wall came down. Although herinvitation was initiated by Valdis Abolin$, a Lat-
vianexile and curator atthe Neue Gesellschaftfiir bildende Kunst (nGbK), Tabaka
had actuallybeen chosen by the Artists’ Union of the USSR to come to West Berlin
asastate-authorized representative.
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Die unterschiedlichen Kapitel des Ausstellungsprojekts Ifthe Berlin Wind Blows
My Flagrichten den Blick auf verschiedene Momente der Netzwerkbildung, die
oftmals aufdie Initiative von Kiinstler*innen erfolgten, unabhéngig von der Mit-
wirkung der Institutionen und haufig sogarentgegen offiziellangestrebter Verbin-
dungen mitinstitutionellen Partnernin West-Berlin oder der BRD. Wéahrend das
Projekt Szene Berlin Mai’72in einer Ausstellung versuchte, einen Teil der lokalen
Szene mit Fellows des Berliner Kiinstlerprogrammsins Gespréch zu bringen,
hattenmanche der Stipendiat*innen selbst Bewegungen und Orte kiinstlerischer
Produktion und Présentation gefunden, mitdenen sie den Austausch suchten
und eigene Resonanzraume schufen. Sozum Beispiel Maija Tabaka, die mit
ihrer psychedelisch-figurativen Malerei auch bei den Kritischen Realist*innen
aufgroBesInteresse stieB. Insbesondere ihre Darstellung West-Berlinsim Ge-
mélde Wie heit du?, das damals fiir die Sammlung der Berlinischen Galerie
gesichertwurde und heuteim Ausstellungsteilimn.b.k. nach langer Zeiterstmals
wiederzusehenist, sorgte fir Aufmerksamkeit und Anerkennung bei der be-
stehenden Szene vor Ort. In der Ausstellung wird Tabaka mit Vertreterinnen des
Kritischen Realismusin Dialog gebracht undihr Werk zusammen mit Arbeiten
von Maina-Miriam Munsky und Bettina von Arim présentiert. Die Darstellung
deribermenschlichen Cyborgsintechnisierten Landschaften beivon Arim,

die eindringliche Auseinandersetzung mitder Hospitalisierung von Fraueninder
gynékologischen Versorgungin Munskys Werken oder die emanzipierte Selbst-
darstellung Tabakas als Kiinstlerin in West-Berlin erméglichen neue Zugange
zufeministischen Denkweisen und politischen Selbstverortungen der Zeit. Aus
zeitgenossischer Perspektive greifen die Werke von Kasia Fudakowskiund leva
Epnere Fragestellungen undkiinstlerische Positionierungen aufund riicken die
historischen Arbeiten und Dokumente in ein aktuelles Licht.

The various chapters ofthe exhibition project Ifthe Berlin Wind Blows My Flag
spotlightthe networks that were often established onthe initiative of artists,
withoutany institutional involvement—and often contrary to the connections that
were officially sought with partnerinstitutionsin West Berlin or West Germany.
While the exhibition project The Berlin Scene 1972 attemptedto starta dialogue
between members ofthe local art scene and fellows from the Artists-in-Berlin
Program, some of the BKP fellows had independently found artistic movements
orsites of production and presentation where they exchangedideas and created
theirown spaces of resonance. One such artist was Maija Tabaka, whose
psychedelicfigurative paintings also aroused greatinterestamong the Critical
Realists. Above all, her depiction of West Berlin in the painting Wie heiBtdu?,
which was subsequently acquired forthe collection of the Berlinische Galerie and
isnow, afteralonginterval, beingshowninthe exhibitionatn.b.k., gainedthe at-
tentionandrespect of local artists. Inthe current exhibition, Tabaka engagesinan
artistic dialogue with representatives of Critical Realism and her workis presented
alongside pieces by Maina-Miriam Munsky and Bettina von Arnim. Von Arnim’s
depiction of superhuman cyborgsinlandscapes shaped by modern technology,
Munsky’s vivid portrayals of women undergoing treatmentin gynecological
clinics, and Tabaka’s emancipated self-portraits as afemale artistin West Berlin
offernewinsightsinto feminist thinking and political self-positioning during this
period. The works of Kasia Fudakowskiand leva Epnere address some ofthese
issues and artistic stances fromtoday’s perspective and reflect the historical
works and documentsinacontemporary light.

Emmett Williams, Bildmaterial, teilweise ver-
offentlichtim Katalog/image material, partially
publishedin SCHEMES & VARIATIONS, Neue
Nationalgalerie, 1981, BKP-Archiv/BKP archive
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Ausstellungsprojekt "MATJA  TABAKA"

Maija Tabaka st eine jlingere zeitgentssische Malerin aus Riga. Sie erhielt ein 5ti-
pendium des Derliner Kinstlerprogramms des OAAD und hat 1577 in Beriin gelebt und ge-
arbeitet. Ihr erstes hier entstandenes Bild war ausgestellt auf der Freien Berliner
Funstausstellung.

Sie malt grofformatige realistische Bilder - Portrits und Szenen aus fhver Umgebuna
und Alltag.

Ihre Halweise ist fiir die heutige realistische Berliner Schule ungewthnlich - akade-
mischer Realismus durchdrungen von starken survealen und abstrakt-dekorativen Homens=
ten,

Ihre zweite in Berlin entstandene Arbeit (ein Berlin-Bild - kemponiert aus ginigen
wesantlichen baulichen Wahrzeichen Berlins) hat Maija Tabaka der Berlinischen Galerie,
dia flir das Werk grofes Interesse zeigte, geschenkt.

Die Neus Gesellschaft flir bildende Kunst und das Berliner Kinstlerprogramm des DAAD
sind der Auffassung, dap eine Vorstellung des Gesamtwerks von Maija Tabaka eine Be-
reicherung der Diskussion nicht nur realistischer Halerei in Berlin wire.

Die leus Gesellschaft fir bildende Kunst organisiert diese Ausstellung zusanmen mit
dem Berliner Kinstierprogranm des DAAD und dem Kinstlerhaus Bethanien, in dessen
Raumen sie im Oktober/November 1978 stattfinden soll,

Kostenvoranschilag

Transpart OM  lo.000,==
Yersicherung ’ oM l.oco,=-
Fatalog (Oruck, Papier, Layout) oM 14.000,--
Bawachung M 2.500,--
Aufbau/Abbau . oM fon,=--
Plakat-Druck o T 3.000,=-
Plakatierung oM 3.500,=-
Einladungen * DM 5004~
Verschiedenas, Unvorhergesenangs DM 2.000,--

e —————

+OM  37.000,=-

Fiir dieses Projekt stellt uns das Berliner Kinstler-
programm des DAAD zur YerflUgung...vsssssssssraansannvisisss O ﬂ-ﬂﬂﬂ-">€>
Das Kiinstierhaus Bethanien steilt uns dafir zur Verf. auch 0OH B.o00,--

Es blaiben von uns aufzubringen.ooeesesesssssssassssssssss O 21,000,--
um deren Bewiiligung wir herzlich bitten. EEmERmsnsanan

= Jio=
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®  LIVE—PERFORMANCE

2. MAI 1879 10,00 UHR  JOAN LA BARBARA: SHE IS ALWAYS ALONE™
1200 UHR  LASZLO LAKNER: ,MEMORY OF AN OLD SONG*
1400 UHR  HERMANN PITZ
16,00 UHR  MARGARETE RASPE
18.00 UHR  ANDRE TOT
2000 UHR  JACOR MATTMER: EIN MANN GEHT VORBEI"

% e ez wle ,L,.,m i, [ plel P, 22.00 UHR  DOROTHY IANNONE
i S wak b audetde D go 3 Holel Eomms ; 24.00 UHR BIS 3.5. 10.00 UHR: BEN VAVTIER
L, B e Fo wrihe S50 de aled Boens
et I N L PR 3. MAl 1979 10.00 UHR  JORG RENZ: ,WENN DER TAG DIE NACHT AUFFRISST"
wha, @t . IJFH g ... FUR JEAN AMERY
nsltadtag vt FOlL Bt 12.00 UHR  RAIMUND KUMMER
C 1400 UHR  LUDWIG GOSEWITZ

16.00UHR  WOLF KAHLEN
18.00 UHR  GEORGE MOORSE
20,00 UHR  HANNA FRENZEL

21UHR EROFFNUNG DER
NEUEN STUDIOGALERIE

MIKE STEINER

1/31, ALBRECHT-ACHILLES-STR.5¢




40 Exemplarischfiirblockiibergreifende kiinstlerische Netzwerke undfiir die Bestre-
bungen der Stipendiat*innenin Richtung einer Zusammenarbeit mit Akteur*innen
aus Ost-Berlin stehtdie Ausstellungs- und Editionstatigkeit der EP Galerie von Jiirgen
Schweinebraden und die Kontakte des Ost-Berliner Privatgaleristen zu BKP-Fellows.
Derdamalsals Psychologe in Berlin-Treptow tatige Schweinebraden betriebin einer
besetzten Mietwohnungim Ost-Berliner Stadtbezirk Prenzlauer Berg zwischen 1974
und 1980 eine Kunstgalerie, die neben der Einbindung einer alternativen Szene der
DDRauf die Prasentationinternationaler zeitgendssischer Kunst spezialisiert war. Das
Projektnannte sich EP Galerie—als mégliche Abkirzung fiir ,Erste Private® oder ,Ein-
zige Privat[-Galerie]". Inder Galerie stellten Kiinstler*innen aus der DDR zusammen mit
osteuropdischen Akteur*innenaus den befreundeten staatsozialistischen Ldndernaus,
sozum Beispiel Petr Stembera und Jifi Valoch, aber auch westdeutsche, West-Betliner
undwestlich-internationale Kunstschaffende. Einige BKP-Fellows wie RobertFilliou,
Charles Simonds, Michelangelo Pistoletto, Roman Opatka und Stephen Willats reali-
siertenwahrendihrer Aufenthalte in West-Berlin Ausstellungenbei Schweinebraden.
Aufdiese Netzwerkstrukturen und Parallelitat der Aktivitaten, die im Archiv des BKP
kaumabgebildetundauchinderKunstgeschichtsschreibungnicht prasentsind, wird
hiererstmals néhereingegangen.

Auchalternative und kollaborative Distributionswege von Kunst durch Mail Art,
Grafikeditionsmappen und Kunstler*innenblicher, die bei vielen Fellows eine Rolle
spielten, werden aus der Perspektive von Ost-Berlinund der EP Galerie thematisiert,
indem Schweinebradens Zusammenarbeit mit Ruth Wolf-Rehfeldt, Wolf Kahlen und
A.R.Pencksowie seine thematischen Projekte zu den damals wie heute aktuellen The-
men Umwelt, Naturschutz und Klimapolitikin der Ausstellungimn.b.k. gezeigt werden.

Inthis section ofthe presentation, the exhibition and publishing activities of Jiirgen
Schweinebraden’s EP Galerie and the East Berlin gallerist’s contacts to BKP fel-
lows are highlighted as an example of an artistic network that spanned the political
divide, and of efforts by BKP fellows to collaborate with artists based in East Berlin.
From 19740 1980, Schweinebraden—who was thenworking as a psychologistin
Berlin’s Treptow district, ranaprivate art galleryinanillegally occupied apartment
inthe district of Prenzlauer Berg, alsoin EastBerlin. The EP Galerie—possibly
anabbreviation of “Erste Private” (first private) or “Einzige Privat{Galerie]” (only
private [gallery])—specializedin presentinginternational contemporary artists as
wellas representatives ofthe alternative East Germanartscene. Here, alongside
artistsfromthe GDR, Eastern European artists fromallied socialist countries
presentedtheirwork; these included, forexample, Petr Stembera and Jifi Valoch,
butalsoartists from West Germany, West Berlin, and international artists from
Western countries. A few BKP fellows such as Robert Filliou, Charles Simonds,
Michelangelo Pistoletto, Roman Opatka, and Stephen Willats had exhibitions at
Schweinebraden’s EastBerlin gallery during their period of residency in West
Berlin. Now, forthefirsttime, these network structures and parallel activities—
which are sparsely documentedinthe BKP archive and donotappearinthe art
historiography of this period—are being examined and discussed in more detail.
Alternative and collaborative ways of disseminating art such as Mail Art,
portfolios of limited edition prints, and artists’ books, which playedaroleinthe
work of many BKP fellows, are also examined here from an East Berlin perspective
andwith reference tothe EP Galerie; the presentationatn.b.k. addresses Jirgen
Schweinebraden’s collaborations with Ruth Wolf-Rehfeldt, Wolf Kahlen, and
A.R.Penck, as well as his projects on environmental, nature conservation,and
climate-relatedissuesthathave lostnone oftheirtopical relevance.

EP Galerie, Dunckerstr. 17, Ost-Berlin/ East Berlin,

Gyula GulyasimHof der/inthe courtyard ofthe
Foto/photo: Michael A. Klenner, Archiv/
archive of Jirgen Schweinebraden
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This Is a e¢ry for help |
Michelangele Fistoletio sLa conlerenzae

1973 . 1975
Tugia, lhalian 1973 - 1975

Please, help to save the social rights and positive Intrinsie

21 Fotegrofien. £0 = 3D em valuas of the GDR

«Eine Insel in der Leits and

1978 vote agalnst the hazardous abolishing and occupation, whatsoever,
Ausstellung wom 18, November bis 13. Dezember 1978 AkHor e S tairae
Fur Erclfnung om |8, November, 2000 Uhr, splalt

a.
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Just taklng over the West Geeman order, here and now, would mean
a cruel and irreparable violatlon of our sccial clrcumstances and
rights

The case between the GOR and the FRG has to be tried as one of
equal partners. In a constitutlon of a confederated or united
Germany the essential Intrinslc values of both sides have to

be preserved and fixed ' '
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sos Please, write In this sense immediately to the |
following addresses: f

Deutscher Bundestag :

Bundesrepublik Deutschland ' : -
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and Volkskammer |
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Ask your friends to do so, too,

os MAIL ART ACTION by Ruth Wolf-Rehfeldt - Berlin 22/11/90
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Eine kiinstlerische Annaherung an die urbane Realitat der geteilten Stadt, mit 45
ihren spezifischen rdumlichen, soziopolitischen undinfrastrukturellen Gefligen,
kennzeichnetimmerwiederkiinstlerische Projekte, die in West-Berlinentstanden
sind. Derdurch die Ressourcen und Netzwerkarbeit des Berliner Kiinstlerpro-
gramms fiir die Fellows gewahrleistete institutionelle Préasentationsraum konnte
nichtvonallenKiinstlerinnenin Anspruch genommen werden, besonders vor der
Grindungdes eigenen Ausstellungsraumes daadgalerieim Jahr 1978 inder
KurflirstenstraBe. Viele Fellows der 1970er Jahre beanspruchtenfirihre Projekte
denurbanen Raum, ummitder Stadtgesellschaftdirekt korrespondieren zu kdn-
nenunddieinstitutionellen Rahmenbedingungenvon Kunstherauszufordern.
Besonderskuinstlerische Praktiken aus Osteuropa, wie die titelgebende Flaggen-
aktionvon Endre T6t, |am gladifthe Berlin wind blows my flag, Milan Knizaks
Freundschaft miteinem Baumim Grunewald oder Braco Dimitrijeviés Plakatie-
rungsaktionen aus der Serie Casual Passer-bybeanspruchten den éffentlichen
Raumin West-Berlin, umihre Thesen iber die Gesellschaft auchin diesemneuen
Arbeits- und Lebensumfeld zur Diskussion zu stellen.

Artistic projects created in West Berlin are often characterized by reflections of
the divided city’s urban reality with its specific spatial, sociopolitical, andinfrastruc-
tural conditions. Not all artists were able to use the institutional presentation space
provided forthe fellows with the resources and networks of the Artists-in-Berlin
Program, above all before the foundation of its own dedicated gallery space—

the daadgalerie on Kurfirstenstrasse—in 1978. Inthe 1970s, many BKP fellows
situatedtheir projectsinthe urban arena; their aim was to engage directly with

the urban community andto challenge the institutional framework of art. Above

all, artists from Eastern Europe, such as Endre Tét with the flag-based action that
provides thetitle ofthe current exhibition—/am gladifthe Berlin wind blows my
flag, Milan Knizak with his work Freundschaft miteinem Baumin the Grunewald
forest, or Braco Dimitrijevié¢ with his poster-based actions fromthe series Casual
Passer-byutilized public spaces in West Berlinand puttheir socially related
theories upfor discussionin this new livingand working environment.



BIVFSCHER AMADEMISCHENR AUSTAUSCHDIENST - BERLIMER RUNSTLERPFROGREAMM

Endre Tht
TOTalJO¥E (1976/79)
A project for Berlin

lisbe Freunde, liebe Odnte,

mit dem endlich din Berlin einkehrendon Frithling verspirt auch
anzer ungarischer Kinstlergast BEndre Tot wiederum seins

TOT=1J0Y.
Diesze, seine Freude, wird or am 27. und 28. Hirs 1%

jewnilo von 12.00 = 16.00 Uhr irgsndwo
entlang deo Kurfirstendamm demopstrisren.

Das vierte seiner "(ladness-Projekte" (I am glad if ... / Ich
freue mich wonn ...) erobert mit Plakten, Tafeln und Transparenten
die Etrafien zum ersten Mal auch in deutscher Sprache.

9 p ey e . - s Dig Aktion wird mit Video sufgezeichnet und als visuelle Dokumenta-

= $ ——— tion wihrend der Frelen Berliner Kunstausctelling im Raum das
Borliner Kinotlerprogrammo des DRAD = pehen sein (ErSffnung am

Sonntag, dem 8. April 1979 um '11.00 Uhr, Helle 1% mn Messedamm).

Wir hoffen sehr, dof Sic — dei's sufillipg, oei's aus Freuds -
auf Endre THt's Aktion stolen werden und rufen Ihnen in seinem
Binne =u:

WIR FREUEN UNS WENN SIE KOMMEN.

Toni Stooss

Galeris Andre
Antelm Dreher
1000 Berlin 16
Plalzburgerstr. 80
Tel.: 030 BB3IGZ249
TBE bL 12
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NI PN T3 > > Fir das zweiteilige Festival ADAAktionen der Avantgarde 1973und 1974 49
~ (B0 5 U schlossensich auf Initiative von Wolf Kahlen, Jorn Merkert, Ursula Prinz und Wolf
" ] P | > Vostell einige Kiinstler*innen aus Berlin mit Stipendiat*innen des BKP zusammen
o undstellten den 6ffentlichen Raum und den Stadtraum als Biihne kiinstlerischer
= = e Auseinandersetzung und des Dialogs mit der Offentlichkeitin den Vordergrund.
£ z Z — Zuden Teilnehmenden, die ephemere, prozessorientierte Aktionen umsetzten,
§§' 5 |T| . zahlten Daniel Buren, RobertFilliou, Wolf Kahlen, Allan Kaprow, Edward Kienholz
£ * Z IT und Wolf Vostell. Die von Kahlen initiierte ADA-Schule sollte in einemleerstehen-
¥ m den Ladenlokal die fiirden 6ffentlichen Raum entstandenen Projekte zusammen
U mitdem Publikum kritisch reflektieren.
g % m Z Das Schaffen von kollaborativen Situationen kennzeichnet die Praxis der
gé §7 o T = Kinstlerin und ehemaligen BKP-Stipendiatin Alicja Rogalska, die im Zuge des
L H Z aktuellen Ausstellungsprojektes ein kiinstlerisches Vermittiungsprogramm
5% > entwickelthat, das auf der Grundlage von Recherchenim Archiv des BKP unter
< anderem die ADA-Schule untersuchtundin Zusammenarbeit mitverschiedenen
B 2 > Gruppenund Offentlichkeiten reaktiviert.
gl Z
g = = 1l
QO Z
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Q % ?;;. 2 For ADA-Aktionen der Avantgarde, atwo-part series of eventsin 1973 and
E g t:», 1974, ontheinitiative of Wolf Kahlen, Jorn Merkert, Ursula Prinz, and Wolf Vostell,
o o ) several Berlin-based artists teamed up with BKP fellows to focus on public space
3 g andthe urban environmentas a platformfor artistic debate and public dialogue.
T —1 Amongthe participants who realized ephemeral, process-oriented actions were
5535‘5'2:&; § Daniel Buren, RobertFilliou, Wolf Kahlen, Allan Kaprow, Edward Kienholz, and
A m D Wolf Vostell. The ADA-Schule setup by Kahleninanempty shop offered members
3 g% g ~ - ofthe publicthe chanceto participate in a critical reflection of the projects thathad
i been createdforthe public space.
— e ma N Creating collaborative situations also characterizes the practice of artistand
Bges i | O Za S former BKP fellow Alicja Rogalska. Forthe current exhibition project, she has de-
AH: g3 2 h 5o g velopedanartistic mediation program based on her researchinthe BKP archive,
és 3 I - = S whichamong others examines the ADA-Schule and reactivates itin collaboration
§;§§ tlh g o é with various groups and public audiences.




ADA ist eine Berliner Erfindung.

ADA wird nur in und fir Berlin realisiert.

ADA wird von Kiinstlern gemacht,

ADA besteht aus Auftragsarbeiten.

ADA gibt es zum zweiten Mal.

ADA realisiert in diesem Jahr 8 Projekte.

ADA sucht die Konfrontation in der ganzen Stadt.
ADA ereignet sich an 8 Pldtzen Berlins,

ADA findet an einem Wochenende statt.

ADA iberwindet traditionelle Formen von Kunst.
ADA richtet sich nicht nach Marktinteressen,
ADA zielt auf ein breites Publikum.

ADA sucht die mBglichst vorurteilsfreie Begegnung.
ADA macht Vorurteile bewufBit.

ADA macht neugierig.

ADA provoziert zu Fragen.

ADA stellt in Frage.

ADA inszeniert dialektische Prozesse.

ADA hilft Probleme erkennen,

ADA durchbricht Schranken.

ADA realisiert Environments, Ereignisse, Aktionen,
Happenings, Filme von Amelith, Buren, Canogar,
Gerz, Kaemmerling, Kienholz, Kounellis, Vostell.
ADA wird vom Neuen Berliner Kunstverein in Zusammen-
arbeit mit den Berliner Festspielen und dem Berliner
Kinstlerprogramm des DaAD veranstaltet,

ADA hat eine Schule,

ADA=-Schule informiert im voraus.

ADA-Schule hat alle Materialien zu den Projekten.

ADA-Schule vermittelt didaktisch.

ADA~Schule gibt Hilfestellungs,

ADA-Schule ist Treffpunkt fiir ADA-Neugierige in 1 Berlin 12
Lewishamstr. 1 (Kudamm/Wilmersdorfer) Tel. 886%243

ADA hat einen Terminkalender und macht einen Katalog,

ADA findet vom 26-30.5eptember statt. Kommen Sie schon jetzt!

VOSTELL
Erdbeeren

{ Kathexls & Noesis)

LENDER VON VOSTELL'S ERDBEEREN
TEREES EIN-ADTOBUS-HAPPENING

ZU ADA 2 IN BERLIN

27.9.1974 ,10.00 - 11.60 UHR,STANDORT HARDENBERGPLATZ,BHF Z00
I 11.00 - 14.00 UHR,FAHRT ZWISCHEN WITTENBERGPLATZ-
K'DAMM-RATHENAUPLATZ und ZURUECK
14.00- 16.00 UHR,STANDORT NATIONALGALERIE
16.00 - 21.00 UHR, FAHRT ZWISCHEN WITTENBERPLATZ-
K'DAMM-RATHENAUPLATZ UND ZURUECK

5.9.1974 B.co - 9.00 UHR, STANDORT HARDENBERGPLATZ-BHF Z0O
9.00 - 14.00 UHR,FAHRT ZWISCHEN WITTENBERGPLATZ-
K'DAMM-RATHENAUPLATZ UND ZURUECK
14.00 - 16.00 UHR, STANDORT NATIONALGALERIE
17.00 - 21.00 UHR, BHF 200 -LEHNINER PLATZ UEBER
: ' K'DAMM UND ZURUECK

B.oo - .00 UHR,STANDORT HARDENBERGPLATZ BHF Z0O
.00 - 11.00 UHR,STANDORT MATIONALGALERIE
11.00 - 14.00 UHR, BHF Z0O-K'DAMM- LEHNINER PLATZ
UND ZURUECK
14.06 - lb6.oo UHR, STANDORT AKADEMIE DER KUENSTE
16.00 = 21.00 UHR,FAHRT zwischen BHF Z0O -K'DAMM-
1 . ADA-BUERO LEWISHAMSTR. UND ZURUECK

IE SIND EINGELADEN sich DURCH MEIN WERK BEWUSST ZU WERDEN-

M 27.9.1974 WIRD DAS ENVIRONMENT VORGESTELLT-
IN EINEM AUTOBUS SIND AUF BEIDEN ETAGEN IN MUTTERERDE 100
ERDBEERPFLAZEN EINGEPFLANZT- EINE VIDEO KAMERA IST AUF EINE
PFLANZE GERICHTET ,DIE KAMERA BEOBACHTET DEN WACHSTUMSPROZESS-
DER TV-MONITOR WIRD NACH AUSSEN INDIE BUS WAND EINGESETZT-
DER GANZE BUS WIRD MIT BLEl UBERZOGEN -VERBLEIT- FUER DIE
PASSANTEN SICHTEAR ELEIET NUR DER FERNSEHSCHIR M- :
'3 TAGE NACH OBIGEM FAHRPLAN FAEHRT DER BUS "ERDBEEREN" IN BERLIN
HERUM- 3 TAGE WERDEN BERLINER INTERVIEWT UEBER IHRE WUENSCHE

IN BEZUG AUF IHR LEBEN IN BERLIN - DIE INTERVIEWS WERDEN DEN
"ER DBEEREN" GEGENUEBERGESTELLT.

WACHSEN IN BERLIN VISUALISIEREN - GESTOERTES WACHSEN -
WACHSEN IH.-'D_ER"IS_DEL&TIDH ? © ES_ELLEFI-&FEL]I‘.:?E;E WACHSEN -
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Einige Kiinstler*innen, wie etwa Vlassis Caniaris, Charles Simonds und Rafael 53
Canogar, habensichinden 1970er Jahren mitden Lebens- und Arbeitsbedin-
gungenvon Gastarbeiter*innen, mitder Rolle von Arbeitsmigrant*inneninder
West-Berliner Gesellschaft und speziell mit der Sichtbarkeitim Stadtbild und
deminoffiziellen Status von ,Gastarbeit*auseinandergesetzt. Dabeiwurde auch
immerwieder Kreuzberg als Stadtteil thematisiertund als Arbeitsort aktiviert. In
vielen Arbeiten der Fellows, die wéhrend des Stipendiums entstanden sind, wird
deutlich, wie das ,Fremdsein“inder StadtBerlin, die oftmals damit einhergehende
Isolation sowie die eigenen Erfahrungen zwischen Berliner Gastfreundschaft

und Fremdenfeindlichkeit zu einer gesellschaftlich-politischen, aberauchindi-
viduellen Selbstbefragung alsinternationale Kunstschaffende in der aktuellen
Lebenssituation filhrten. Das Nachempfinden dieser einerseits beobachtenden,
forschenden Geste, gleichzeitigaberauch derauf sich selbst projizierenden,
reflexiven kiinstlerischen Haltung, die in Werken von Maria Lassnig, Dorothy
lannone und Shigeko Kubota festzuhaltenist, bildet einen weiteren Akzent des
Ausstellungsteilsimn.b.k., dermithoffnungsvollen Visionen Richtung Mauerfall
und Ende des Kalten Krieges endet.

Inthe 1970s, numerous artists including Vlassis Caniaris, Charles Simonds,

and Rafael Canogar exploredthe living and working conditions of guest workers,
the role of migrantlaborin West Berlin society, and above all its visibility in the
cityscape, as well as the unofficial status of such labor. The district of Kreuzberg
was frequently addressed and activated as a site of migrantlabor. In many works
created by BKP fellows during their residencies, itbecomes apparenthow being
“foreign”inthis city and the feeling of isolation that often went along with this—
the artist’s own experiences of hospitality or xenophobiain Berlin—ledto a socio-
political butalsoindividual self-examination as aninternational artistin their cur-
rentliving situation. Exploring not only this observational, investigative gesture,
butalsothe self-projecting, reflexive artistic stance that can be seen in works by
Maria Lassnig, Dorothy lannone, and Shigeko Kubota, is anotherfocal point of the
exhibitionatn.b.k., which concludes with hope-filled visions directed at the fall of
the Berlin Wall and the end of the Cold War.

Maria Lassnig, aus der Grunewald-Serie/

fromthe Grunewald series, 1978, Farbstift auf Papier/
colored pencil on paper, Reproduktion/

reproduction, BKP-Archiv/BKP archive
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ACTIONS THAT CANNOT HAPPEN

In Anlehnung an die ADA-Schule, die das Projekt
ADA - Aktionen der Avantgardevon 1973 bis 1974
kritisch reflektieren wollte, ist Actions that cannot
happen das Vermittlungsprogramm zur Ausstel-
lung Ifthe Berlin Wind Blows My Flag. Der Titelist
vonMilanKnizak entlehnt und kann sich sowohl
aufdie politischen und sozialen Bedingungen des
Mdglicheninverschiedenen Zeiten als auch auf
spekulativere Ansatze beziehen.

Ineiner Reihe von Druckgrafik-Workshops wird
sich die Kuinstlerin Alicja Rogalska zusammen mit
dem Publikumund eingeladenen Gruppen aktiv
mit Themen und Motiven aus deninder Ausstel-
lung prasentierten Kunstwerken und Archivma-
terialien auseinandersetzen. UnterBezugnahme
aufKonzeptkunstder 1970er Jahre, Konkrete
Poesie und Mail Artsowie auf offizielle Dokumente
und Graffitiladt Actions that cannot happendas
Publikumdazuein, denvonden Fellows des
Berliner Kiinstlerprogramms des DAAD aufge-
worfenen Themenwie Migration, Gentrifizierung,
Okologie und Internationalismus buchstéblich
und metaphorischihren eigenen Stempel aufzu-
drickenund liberihre aktuelle Relevanz nachzu-
denken. Die Ergebnisse des Programms werden
im 6ffentlichen Raumin Berlin présentiert.

ACTIONS THAT CANNOT HAPPEN 57

Takinginspirationfromthe ADA-Schule, which
aimedto critically reflect onthe ADA—Aktionen
derAvantgardeprojectof 1973-74, Actions that
cannothappen isthe mediation programaccom-
panyingthe exhibition Ifthe Berlin Wind Blows My
Flag. Thetitle is borrowed from Milan Knizak and
canreferbothtothe political and social conditions
of possibility across differenttimes, andtomore
speculative approaches.

Through a series of printmaking workshops, artist
Alicja Rogalska, together withmembers of the
publicandinvited groups, will actively engage with
themes and motifs fromthe artworks and archival
material presentedinthe exhibition. Referencing
conceptual artofthe 1970s, concrete poetry, and
Mail Art, as well as official documents and graffiti,
Actions thatcannothappeninvites audience
memberstoliterallyand metaphorically puttheir
ownstamp ontheissues raised by fellows fromthe
DAAD Artists-in-Berlin Program, such as migra-
tion, gentrification, ecology, andinternationalism,
andtoreflectontheircontemporary relevance.
The results generated by the program will be pre-
sentedin public spaces around Berlin.

Actions that cannot happen. Offentlicher Workshop mit
Alicja Rogalska (ohne Anmeldung)/Drop-in workshop
with Alicja Rogalska, openforeveryone

20.9.2023, 13:00-18:00
Oranienplatz, 10999 Berlin;
beiRegen/ifitrains: daadgalerie

14.10.2023,11:00-17:00
Kornerpark, Schierker Str. 8, 12051 Berlin,
beiRegen/ifitrains: Galerieim Kdmerpark

1.11.2023, 13:00-17:00
Akademie derKiinste, Hanseatenweg 10,
Studiofoyer, 10557 Berlin
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Im Rahmen einer Kooperation mitdem Institut flir
Kunstim Kontext der Universitétder Kiinste Berlin
entstanden2022/23 Interventionen von Master-
studierenden, die Teil der Ausstellung /fthe Berlin
Wind Blows My Flagsind. Im Kontext des Theorie-
Praxis-Seminars ,Archive Fever—Kiinstlerisches
Arbeiten mitundin Archiven®von Yvette Mutumba
habensich die Studierenden umfassend und
kritisch mitdem Archiv des Berliner Kiinstler-
programms des DAAD auseinandergesetzt und
daraus kiinstlerische Projekte entwickelt.

Beatriz Rodriguez, Dachil Sado, Elena Kaludova,
Felix ClaBen, Georg Scherlin, ligin Ugar,
KaHeiYu (Alice), Lisa Siomicheva, Lucia Alfaro
Valencia, Timmi Kwaku Davis, Viviane Tabach,
Yehudit Yinhar

subjektivzensiert

Das Projektuntersucht die Kommunikation des Berliner
Kinstlerprogramms des DAAD inden 1960er undfriihen

1970erJahren. Durch einkritisches Zensieren von Archiv-

material werden (nicht)sichtbare Strategien der Institution

hervorgehoben. Die Betrachter*innen sind eingeladen,

sichmitdem daraus entstandenen Heft zu befassenund

eineneigenenkritischen Blick zu entwickeln.
TimmiKwaku Davis, Yehudit Yinhar

Palmen miissen leider entfallen

Die Plakatserie zeigt pragnante Zitate aus den Korres-
pondenzen aus dem Archiv des Berliner Kiinstlerpro-
grammdes DAAD, die Strukturen der Anfangszeitdes
Programms offenlegen. Die Angst der Kulturfunktionare
umdie Stellung West-Berlins prégte die damalige Raum-
und Férderungspolitik. Die Auswahl der Stipendiat*innen
beruhte auf den Empfehlungen persénlicher Kontakte
undschaffte so ein,sich selbstdrehendes Rad“. Zum
60-jahrigen Jubildum des Residenzprogramms werden
die Zitate groBformatigin der OranienstraBe rund um die
daadgalerie présentiert.

ElenaKaludova, Georg Scherlin, ligin Ugar

Berliner Resonanzen

Joan LaBarbara warneben zahlreichenménnlichen
Kollegen eine derwenigen weiblichen zeitgendssischen
Komponistinnen, dieinden 1970er Jahren ein BKP-Sti-
pendiumerhielt. Ihre Eindriicke vom damaligen West-
Berlinverarbeitete sie inihrem experimentellen Sound
Painting Berliner Traume (1983). Von diesem Musikstiick

In2022/23, in cooperation with the Institute for Art
in Context at Berlin University of the Arts (UdK),
master’s students createdanumber of interven-
tionsthatare presentedinthe exhibition /fthe
Berlin Wind Blows My Flag. Inthe context ofthe
seminar “Archive Fever—Kinstlerisches Arbeiten
mitundin Archiven,” led by Yvette Mutumba, the
students examined and critically appraisedthe
archive ofthe DAAD Artists-in-Berlin Program,
thendevelopedartistic projects based on their
research.

Beatriz Rodriguez, Dachil Sado, Elena Kaludova,
FelixClaBen, Georg Scherlin, ligin Ucar,
KaHeiYu (Alice), Lisa Siomicheva, Lucia Alfaro
Valencia, Timmi Kwaku Davis, Viviane Tabach,
Yehudit Yinhar

subjectively censored

This project focuses onthe communications of the
DAAD Artists-in-Berlin Program during the 1960s and
early 1970s. By critically censoring archival material,
(non)visible strategies employed by the institution are
highlighted. Viewers are invited to engage with the booklet
thathas been compiled onthe basis of this examination,
anddeveloptheirown critical view.

TimmiKwaku Davis, Yehudit Yinhar

Palmenmiissenleiderentfallen

This poster series features striking statements from corre-
spondence heldinthe BKP archive that reveal structures
fromthe early days of the DAAD Artists-in-Berlin Program.
Atthattime, spatial planning strategies and funding
policies were influenced by cultural officials’ fears about
the status of West Berlin. Fellows were selected onthe
basis of personal recommendations, and this approach
created aself-propellingmechanism. Tomark the 60th
anniversary of the residency program, the quotations are
beingpresentedinalarge formatinlocations around the
daadgalerie on OranienstraBe.

ElenaKaludova, Georg Scherlin, ligin Ugar

Berliner Resonanzen

Joan LaBarbarawas one of the few contemporary fe-
male composers who were awarded a BKP fellowshipin
the 1970s, along withnumerous male colleagues. She
translated herimpressions of West Berlin atthat time into
anexperimental sound painting entitled Berliner Trdume
(1983). Taking this musical composition as our starting

ausgehend, besuchenwir Orte erneut, die fir La Barbaras
Zeitin BerlinmaBgeblich waren, undnéhern unsin Ton-
aufnahmen und Fotografie Momenten des Wandels wie
auchdes Stillstands an, die die Stadt undihre Musikszene
indenvergangenenvierJahrzehnten gepragthaben. In
einerbegehbaren Klanginstallation werden historische
Archivaufnahmen mit Field Recordings von Stadtgerau-
schenund aktuellen Interviewausschnitten verwebt.
LuciaAlfaro Valencia, Felix ClaBen

Archivingan Ideaand Distributing Solidarity

Die Podiumsdiskussion befasstsich mitder Ausstellung
des Museode la Solidaridadin der daadgalerie im Jahr
1982 und untersuchtdas Museo de la Solidaridad als
Instrument gegen bewaffnete Konflikte durch Wieder-
belebungvon,Briiderlichkeit, Kunstund Politik“in Latein-
amerikaund Europa. Wirstellen die Frage, wie dieser
Austausch die nationale Politikim Bereich derfreien
Kiinste veréndert, beeinflusstoderwidergespiegelthat
undwie Solidaritataufgebautwurde. Der Terminwirnoch
bekanntgegeben.

Beatriz Rodriguez, Viviane Tabach
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point, we revisitlocations that were significant for Joan
LaBarbaraduring hertimein Berlin; insound recordings
andphotographs, we address the transformations and
the periods of stagnation thathave shapedthe city andits
music scene overthe pastfourdecades. Inawalk-through
soundinstallation, historical archive recordings areinter-
woven with field recordings of urban sounds and excerpts
fromrecentinterviews.

LuciaAlfaro Valencia, Felix ClaBen

Archivingan ldeaand Distributing Solidarity

The panel discussion deals with the topic of the Museo
dela Solidaridad exhibition atthe daadgaleriein 1982
andinvestigates the Museo de la Solidaridad asatool
againstarmed conflicts by rekindling “Fraternity, Art, and
Politics” across Latin Americaand Europe. We ask how
these exchanges changed, prevailed ormirrored national
policies withinthe liberal arts, as well as how solidarity was
built. The date willbe announced.

BeatrizRodriguez, Viviane Tabach

ich
gratuliere
zum groflen
Fang —

Steve Reich

fromthe poster series Palmenmuissen

ElenaKaludova, Georg Scherlin, und/
andllginUcar, aus der Plakatserie/
leiderentfallen, 2023

als Gast fur
74/75.

Kaspar Konig




VERANSTALTUNGEN/EVENTS

8.9.2023/20:00

Zeitgendssische Kiinstlerinnen im Dialog mit/ Contempo-

rary Artists in Dialogue with Agnes Denes. Screeningim

6ffentlichen Raum mit Werken von/in public space with

works by Ana Alenso, Kasia Fudakowski, Alicja Rogalska
Koérnerpark, Schierker Str.8,12051 Berlin

16.9.2023/17:00-19:00
Exit! Exit? Exit. Performance von/by Isaac Chong Wai
mit/with Katherine Leung, Yannis Mitsos, Imola Nagy,
EvaRobayo, Nobutala Shomura

daadgalerie

16.9.2023/20:00

Filmische Annédherungen an West-Berlin/ Filmic Approa-

ches to West Berlin. Screening im 6ffentlichen Raum mit

Werkenvon/inpublic space with works by Egon Bunne,

Clemens Klopfstein, Ken Kobland, Antonio Skarmeta
Kunstquartier Bethanien, Mariannenplatz 2,
10997 Berlin

17.9.2023/16:00
Assuming Asymmetries: THE MISSING HOUSE von/
by Christian Boltanskiund/and Christiane Biichner,
Andreas Fischer. Buchvorstellung und Gesprach mit/
Booklaunch andtalk with Joanna Warsza, Sarah Alberti,
Erik Sandbergetal.

GroBBe Hamburger StraBe 15/16,10115Berlin

11.10.2023/19:00
Berlin Lost. Spurensuche nach einemjtidischen Berlin/
Searchingfor Traces of aJewish Berlin. Screening mit
Filmen von/with films by Richard Kostelanetz, Daniel
Eisenberg, Su Friedrich

daadgalerie

13.-15.10.2023
Ferrochrom. Soundinstallation mit Audioaufnahmenaus
dem BKP-Archivvon/Soundinstallation with audio
recordings of the BKP archive by Hanno Leichtmann
daadgalerie

17.10.2023/19:00
Solitérinnen#1: Ingeborg Bachmann. Lesungund
Gespréachmit/Reading andtalk with Mayra A. Rodriguez
Castro,Nh@ Thuyén et. al.

daadgalerie

19.10.2023/19:00
Lottando la vita—Lavoratoriitaliania Berlino
(1975,99 min) von/by Videobase (Anna Lajolo,
Alfredo Leonardi, Guido Lombardi). Screening
daadgalerie

24.10.2023/19:00
Soul Sisters. Schwesternschaften/ Sisterhoods
Screening mit Kurzfilmen von/with shortfilms by
Maria Lassnigund/and Su Friedrich kommentiertvon/
withcomments by Sylvia Sadzinski

daadgalerie

26.10.2023/20:00
Kaumglaublicher Ubergang zwischen zwei Welten/
Improbable Bridge between Two Worlds. Konzert mit
Werkenvon/Concertwith works by Frederic Rzewski,
Luc Ferrari, ClaraMaida, Karen Power

Akademie derKiinste, Hanseatenweg 10

1.11.2023/17:00
Berlin oderein Traum mit Sahne? West-Berlin als
Lebensortund geteilte Stadtinden 1970er Jahren/ Life
in WestBerlinas adivided city inthe 1970s. Screening,
Diskussion und Archivprasentation zu Werkenvon/
Screening, discussion and archive presentation of
works by Daniel Buren, Marcel Broodthaers, Safi Faye,
EdwardKienholz

Akademie derKiinste, Hanseatenweg 10

2.11.2023/19:30
Space and Time. Lecture Performance von/by Lily

Scherlis aufder Grundlage von Interviews mitZeitzeug*in-

nendes BKP/based oninterviews with witnesses ofthe
history ofthe DAAD Artists-in-Berlin Program
daadgalerie

9.11.2023/19:00
Kristina Talking Pictures (1976, 90 min) von/by
Yvonne Rainer. Screening

n.b.k.

16.11.2023/19:00
Archive Fever—Kiinstlerisches Arbeiten mitundin
Archiven. Gesprach liber die Ausstellungsinterventionen
von Teilnehmenden an Yvette Mutumbas Seminaram
Institut fiir Kunstim Kontext der UdK Berlin/ Conversation
aboutthe exhibitioninterventions of participantsin Yvette
Mutumba’s seminaratthe Institute for Artin Context at
Berlin University ofthe Arts

daadgalerie

23.11.2023/19:00
A Friend’s Bathroom. Performance von/by
GrazynaRoguski

n.b.k.

30.11.2023/19:00
A Second Quarter (1975, 88 min) von/by
Lawrence Weiner. Screening

n.b.k.

DerEintrittzu allen Veranstaltungenistfrei./

Free admissiontoall events.

Dieses Hefterscheintanlésslichder
Aussstellung/This bookletis published on
the occasion of the exhibition

Ifthe Berlin Wind Blows My Flag
Kunstund Internationalisierung
vordem Mauerfall/

Artand Internationalism Before
the Fall of the Berlin Wall
14.9.2023-14.1.2024

Herausgegebenvon/Publishedby:
NeuerBerlinerKunstverein (n.b.k.)und/and
BerlinerKiinstlerprogrammdes DAAD in
Kooperation mit/incooperation with Galerie
imKérnerpark und/and Akademie der Kiinste
/NéraLukacs und/andMelanie Roumiguiere
(V.i.S.d.P)

Direktor/Directorn.b.k.: Marius Babias
Direktorin Berliner Kiinstlerprogramm des
DAAD/Director DAAD Artists-in-Berlin
Program: Silvia Fehrmann

Leitung Fachbereich Kultur, Co-Leitung/
Head ofthe Department of Culture, Co-Direc-
tor Galerie im Kérnerpark: Dorothee Bienert
Présidentin/President Akademie der Klinste:
Jeanine Meerapfel

Texte/Texts:

Nora Lukacs, Melanie Roumiguiére
Redaktion/Editor: Iris Strobel
Ubersetzung/Translator: Jacqueline Todd
Design: KLIMAITE KLIMAITE, Berlin
Druck/Print: Gallery Print, Berlin

Ausstellung/Exhibition:
Kuratiertvon/Curated by Néra Lukacs
und/and Melanie Roumiguiére
Assoziierte Kurator*innen/Associate
Curators: Kaspar Aebi, Malte Giesen,
Krisztina Hunya, Yolanda Kaddu-Mulindwa,
Natalie Keppler, Angela Lammert
Projektleitung/Project Management:
LaylaBurger-Lichtenstein
Ausstellungsarchitektur/

Exhibition Architecture:
Kooperative fiir Darstellungspolitik

Neuer Berliner Kunstverein (n.b.k.):

Ifthe Berlin Wind Blows My Flag

13.9.2023 (Eréffnung/Opening)-14.1.2024
ChausseestraBe 128/129,10115Berlin

www.nbk.org

Projektleiterinnen/ProjectManagers:
Krisztina Hunya, Susanne Mierzwiak
Projektmanagement/Project Management:
LaylaBurger-Lichtenstein

Leiterin Kommunikation und
Kunstvermittlung/Head of Communication
and Public Program: Michaela Richter
Kommunikation/ Communication:
Katharina Reinsbach

Leiterin/Head of Artothek: Lidiya Anastasova
Artothek: Nadine HendeB, Liesa Vos
Buroleitung, Projektkoordination/Office
Managementand Project Management:
Susanne Modelsee

Finanzen, Controlling/Financial
Management, Controlling: Birgit Luther
Aufbauleitung, Ausstellungstechnik/

Head of Exhibition Installation, Technical
Management: Sascha Hundorff
Aufbauteam/Exhibition Installation:

llse Ballesteros, Frauke Boggasch,
Adrijana Gvozdenovic, AliLabgaa, Klaus
Sagi, Jonathan Schmidt-Ott

daadgalerie:
Ifthe Berlin Wind Blows My Flag

13.9.2023 (Eréffnung/Opening)-14.1.2024
Oranienstr. 161, 10969 Berlin
www.berliner-kuenstlerprogramm.de

Leitung Bildende Kiinste/Head of Visual Arts:
Melanie Roumiguiére
Projektmanagement/Project Manager:
Malte Roloff

ArchivPublikationen/Archive Publications:
Sabine Blédorn

LeitungMusik und Klang/Head of Music

and Sound: DahliaBorsche

Leitung Literaturund Film/Head of Literature
and Film: Mathias Zeiske

Projekt/Project Performingthe Archive:
Natalie Keppler, Kaspar Aebi
Galeriemitarbeiterinnen/Gallery Staff:
Véronique Ansorge, Tillmann Betz, John
Broback, Biljana Milkov, lise Troll
Ausstellungsaufbau/ArtHandling:

Lutz Bertram Objektbetreuung



des Archivs wird gefordertdurchdie Berliner Se-
natsverwaltung fiir Kulturund Gesellschaftlichen
Zusammenhaltund das Forschungs- und Kompe-
tenzzentrum Digitalisierung Berlin (digiS)./The
digitalization ofthe archive s funded by the Senate
Departmentfor Culture and Social Cohesionand
the Research and Competence Centre Digitaliza-
tion Berlin (digiS).

Die Galerieim Kdrnerpark wird gefordert
durch die Berliner Senatsverwaltung fiir Kulturund
GesellschaftlichenZusammenhalt, Ausstellungs-
fonds Kommunale Galerien und Fonds Ausstel-
lungsvergiitungen fir bildende Kiinstlerinnenund
Kunstler./GalerieimKérnerparkis funded by the
Berlin Senate Department for Culture and Social
Cohesion, Exhibition Fund for Municipal Galleries,
Fundfor Exhibition Remuneration for Visual Artists.

Galerieim Kornerpark:

Ifthe Berlin Wind Blows My Flag.

Agnes Denes. Early Work

8.9.2023 (Erdffnung/Opening)-14.1.2024
Schierker Str.8,12051 Berlin
www.galerie-im-koernerpark.de

Galerieleitung/Gallery Director:
Yolanda Kaddu-Mulindwa
Galerieassistenz/Gallery Assistance:
NinaKraus, Beatris Wakaresko

Akademie derKiinste
26.10.und/and1.11.2023
Hanseatenweg 10, 10557 Berlin

www.adk.de
Programmbeauftragte/ n.b.k. Eﬁﬁk‘éﬁ;ﬂ Re

Program Officer: Johanna M. Keller

Leitung Sektion Bildende Kunst/

Head of Visual Arts Section:

Anke Hervol, Angela Lammert

Leitung Studio fir Elektroakustische Musik/
Head of Studio for Electroacoustic Music: Malte

YY) Soereim
Kornerpark -

Giesen, Genoélvon Lilienstern KUTTUR | oo
Koordination/Coordination: Anna Otto i, | s | BERLIN i
Historisches Archiv/Historical Archives: Ulrike
Mohlenbeck Coraren® ABiX XoGa
Ausstellungsaufbau/ArtHandling: Berlin DL, R e
Isabel Schlenther, Paul Walter, mountberlin T —
Technikabteilung/Technical Department: BERLIN i % 8
Jeanine Gottwald, Julius Hiibner, Actwork
'Senmlsverwzuung
ir Kultur un
Die Ausstellung Ifthe Berlin Wind Blows My Flag Sttt fremnerte!
istein Projektdes Neuen Berliner Kunstvereins
(n.b.k.) und des Berliner Kiinstlerprogramms des
DAAD in Kooperation mitder Galerieim Kdrnerpark
undder Akademie derKiinste, gefordertdurch den lsi?‘l\lg}
Hauptstadtkulturfonds./The exhibition Ifthe Berlin - | kuitur
Wind Blows My Flagis a projectby Neuer Berliner FONDS
Kunstverein (n.b.k.) andthe DAAD Artists-in-Berlin
Programin cooperation with Galerie im Kérnerpark

and Akademie derKiinste, funded by Hauptstadt-

kulturfonds. Partnerder/Partner of Berlin Art Week 2023
DerNeue Berliner Kunstverein wird unterstitzt BERLIN
durch die Kriket-Stiftung. /Neuer Berliner Kunstver- A\‘II\:\I,I.EI-E‘IIE —17 SEP 2023

einis supported by the Kriket Foundation.

Die NeuerBerliner Kunstvereinn.b.k. gGmbH
wird geférdert durch die Berliner Senatsverwaltung
firKultur und Gesellschaftlichen Zusammenhalt. /

NeuerBerlinerKunstvereinn.b.k. gGmbHisfunded ~ ©2023die Autor*innen/the authors//Neuer

by the Berlin Senate Department for Culture and
Social Cohesion.

Das Berliner Kunstlerprogramm des DAAD
wird geférdertaus Mitteln des Auswértigen Amtes
unddes Berliner Senats./The DAAD Artists-in-
Berlin Programis funded by the German Foreign
Office andthe Senate of Berlin. Die Digitalisierung

Berliner Kunstverein//Berliner Kiinstlerprogramm
desDAAD//Galerieim Kérnerpark// Akadamie
derKinste//dieKiinstlerinnen/the artists // die
Bildergeber*innen/theimage lenders// VG Bild-
Kunst, Bonn2023fiir die Arbeitenvon/forthe
works by Shigeko Kubota, Maria Lassnig, Sonya
Schénberger, Georg Scherlin, Maija Tabaka
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